
ملحق �إجابات
�أ�سئلة كتاب الطالب
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: �شعر و�صف الطبيعة �أولًا
1- لما تتميز به بلاد الأندل�س من جمال الطبيعة المتمثل في: تنوع الت�ضاري�س، واعتدال المناخ، وغزارة المياه، 

وخ�صوبة الأر�ض، وخ�ضرتها الدائمة.
- و�صف المائيات - البحار. 2- �أ	

- و�صف البيئة الأندل�سية عامة. ب	
- و�صف الحدائق والريا�ض والزهور. ج	ـ

3 - �أ - و�صف المائيات - الأنهار.
ب –

ينعك�س عليه  النهر حين  بالأفاعي، و�شبه  النهر  ال�سائلة، و�شبّه تعرجات  بالف�ضة  النهر  �شبه ماء  	.1
ال�شفق الأحمر بالدماء الحمراء التي تقطر من ال�سيف.

و�صف النهر، فالأندل�س تكثر فيها الأنهار، كما �أ�شار �إلى جمال البيئة الأندل�سية حين تحدث عن  	.2
المياه والأ�شجار.

جـ – وظف ال�شاعر اللون الأحمر حين �شبّه النهر الذي انعك�س عليه ال�شفق الأحمر بالدماء الحمراء 
التي تقطر من ال�سيف، و�أ�شار �إلى المياه الزرقاء التي تتحول �إلى �سوداء داكنة حين تظللها الأ�شجار.

ثانياً: �شعر رثاء المدن  الممالك
1 - ت�صوير ما حلَّ بالمدن من خراب ودمار وما نزل ب�أهلها من كرب، والموازنة بين ما�ضي المدن وحا�ضرها، 
بالم�سلمين  �أحوالهم، والا�ستنجاد  �إليه  �آلت  الهزيمة من �ضعف الم�سلمين وانق�سامهم وما  �أ�سباب  وذكر 

وا�ستنها�ض هممهم ودعوتهم �إلى ن�صرة �إخوانهم.
والتقلبات  الطوائف،  ملوك  ع�صر  �إبان  الأندل�س  �شهدتها  التي  والانق�سام  ال�ضعف  حالة  - ب�سبب  �أ   -  2
ال�سيا�سية التي �سادت ذلك الع�صر، وا�شتداد المواجهة بين الم�سلمين و�أعدائهم، وما تبع ذلك من 
�سقوط الحوا�ضر الإ�سلامية مدينة تلو الأخرى، ثم �سقوط الممالك والإمارات الأندل�سية، وانتهاءً 

ب�سقوط الأندل�س كاملة، فكثر نظم ال�شعراء في هذه المو�ضوعات. 
ب، بل ي�صوّر واقعًا م�ؤلماً لا مكان للتكلف  ب- لأن ال�شاعر �صادق في ما يقول، فهو لا يت�صنَّع ولا يتك�سَّ

فيه ويعّرب عن م�شاعره تجاه ما حلّ بالمدن و�أهلها، فجاءت معظم الق�صائد حزينة باكية �شجية.

الأدب في الع�صر الأندل�سي
ق�ضايا من ال�شعر في الع�صر الأندل�سي

الف�صل الدرا�سي الأول
الوحدة الأولى
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ا للكرم والكرماء.  3- كانت �إ�شبيلية �شامخة عزيزة يق�صدها الزوار لتحقيق �آمالهم وطموحاتهم، وكانت محطًّ
�أما بعد �سقوطها فقد �أقفرت من الزوّار، وخلت من الكرماء، ف�أ�صبح ال�ضيف يقتات من بقايا الطعام.

الموازنة بين ما�ضي المدن وحا�ضرها، وذكْر �أ�سباب الهزيمة. 	- 4- �أ	
ب -	

ـَةً       هْرُ حَـــــرْبٌ وَ�إِنْ �أَبْدى مُ�ساَمل 1. فَالدَّ
وَرِ ِ بِالأَثَـرِ  	         فَما البُكاءُ عَلـــــى الأَ�شْباحِ وَال�صُّ هْرُ يَفْجَعُ بَعْــــــــــدَ العَْني 2. الدَّ

�إ�ضافة �إلى ا�ستخدام ال�شاعر �أ�سلوب الا�ستفهام الذي يفيد التح�سر على ما �ضاع من �إباء ووفاء.
الأندل�سيين  وتمثّل حال  مدنًا وممالك،  الأندل�س في مجموعها  ترثي  بل  بعينها  مدينة  ترثي  لا  لأنها   -  5
جميعهم في تلك الحقبة، وتعّرب عن تجربة حقيقية عا�شها ال�شاعر، وبد�أها بحكمة عامة، ثم �صوّر ما 

حلّ بالأندل�س من خطوب جليلة لا عزاء فيها ولا ت�أ�سّيَ دونها.

ثالثاً: �شعر المر�أة
1- نالت المر�أة مكانة كبيرة في المجتمع الأندل�سي، و�شاركت في الحياة العامة، وتولت منا�صب مختلفة، 
الحرية  �أجواء  ب�سبب  وذلك  �سيا�سي،  نفوذ  الن�ساء  من  لكثير  وكان  و�شاعرة،  وعالمة،  كاتبة،  فكانت 

والانفتاح التي �سادت المجتمع الأندل�سي.
2- �أ   - الفخر ) تفتخر بثقتها بِنف�سها(.

ب- المدح.
3 - �أ   - الفخر )تفتخر ال�شاعرة بجمالها(.

ب- �شبهت نف�سها بالغ�صن المثمر وبالبدر، وفي المقابل �شبهت غيرها بالغ�صن غير المثمر وبكوكب 
الم�شتري.

رابعًا: المو�شح
1 - المو�شح الأقرع: المو�شح الذي يخلو من المطلع، بل يبد�أ بمكونات البيت )الأ�سماط والقفل(.

ور مبا�شرة، وي�شبه المطلع من حيث الوزن والقافية، وعدد الأغ�صان. - القُفْل: الق�سم الذي يلي الدَّ
مْط: كل �شطر من �أ�شطر الدور، ويتكرر بالعدد نف�سه في بنية المو�شح، ويجب �أن تكون �أ�سماط  - ال�سِّ

كلّ دور على رويّ واحد وقافية واحدة.
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2 - �أ�سهم في ن�ش�أة المو�شح في الأندل�س العوامل الاتية:
هذا  عليه  ا�شتمل  وما  والغناء،  الألحان  وتلاميذه في  زِرْياب  �أدخله  الذي  المو�سيقي  التجديد   - �أ    

، التجديد في بنية الق�صيدة.  التجديد من تنويع في الإيقاع والنغم، ومن ثَمَّ
- ميل الأندل�سيين �إلى الإبداع والابتكار والخروج على الأوزان التقليدية. ب	

مر  - طبيعة الحياة التي عا�شها الأندل�سيون، و�شيوع �أجواء الحرية والانفتاح، وانت�شار مجال�س ال�سَّ ج	ـ
في بيئة جميلة.

بالل�ؤل�ؤ  ع  المر�صَّ المر�أة  بو�شاح  �شبّه  فك�أنه  وتناظر و�صنعة،  فيه من زخرفة وتر�صيع وتزيين  لما  �أ -   - 3
والجوهر.

�إلى الت�ساهل اللغوي،  ب- لأن الغاية الغنائية للمو�شح وتنا�سبه مع العامة قادت الو�شاحين �أحيانًا 
وعمدوا �إلى ا�ستخدام الألفاظ العامية العربية والإ�سبانية في الخرجة.

اللحن  مع  يتلاءم  �إيقاعًا  ما حقق  والقوافي،  والأوزان  النغم  التنويع في  �إلى  قادهم  ذلك  جـ- لأن 
والغناء، واختيار الألفاظ ذات الجر�س المو�سيقي، وتكرار بع�ض الحروف.

4-  �أ    – الغزل.
ب – 

غ�صنغ�صن
مطلع دي جَ�سَ منْ  الرّوحِ  �شقيقَ  ؟يا  َ����مُ  َمل �أم  م��ن��ك  ب��ي  �أه����وًى 

��عْ��تَ ب�ني ال���عَ���ذْلِ وال���عَ���ذَلِ �سمط���ضِ
دور

بيت
�سمطو�أن���ـ���ا وَحْ���ـ���دي ع��ل��ى خَ��ـ��بَ��ـ��لِ
َـ��مِ��ـ��لِ بُم��حْ��ـ��ت�� ق��ل��ب��ـ��ي  �أرى  �سمطم���ا 

غ�صنغ�صن
قفل َـيـْ��نُ م��ن خَـلَدي حَـكَـمُم��ا يريـ��دُ الب ولا  ـمٌ  خَـ�صْ لا  وه��و 

��ـ��رَدا ��ـ��بْ��يُ الَّ����ذي ���شَ �سمط�أَي��ـُّ��ه��ا ال��ظَّ
دور

بيت
��ـ��دى �سمطتَ��رَكَ��ـ��تْ��ن��ي مُ��ـ��قْ��ـ��لَ��ت��اكَ ���سُ
غَ��ـ��دا �أَراكَ  �أنّ���ـ���ي  �سمطزَعَ��ـ��م��ـ��وا 

غ�صنغ�صن
خرجة غَـ��دِ دونَ  الـمَـ��وْتَ  �أيْ��نَ مِنّ��ي الْيَ��وْمَ م��ا زَعَموا ؟وَ�أَظـ��نُّ 
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جـ- الجنا�س: العَذْلِ وَالعَذَلِ. 
الت�شبيه: �شبه محبوبته بالظبية لجمالها ور�شاقتها.

د - التزم المو�شح بالوزن )بحر المديد( في حين نوّع في القوافي؛ فكانت قافية المطلع والقفل والخرجة 
فقد  الأدوار  �أما  الثاني.  الغ�صن  في  الميم  وحرف  منها،  كل  من  الأول   الغ�صن  في  الدال  حرف 

اختلفت قافيتها فكانت في الدور الأول حرف اللام، وفي الدور الثاني حرف الدال.
5- من حيث المعاني: م�ستمدة من البيئة الأندل�سية، ومتّ�سمة بالب�ساطة والتكرار.

مو�شحات  �سيما في  ولا  والت�شبيه  والتج�سيم  الت�شخي�ص  �إلى  مالت  ال�شعرية:  ال�صورة  من حيث   -
مَر، �إلا �أن معظم ال�صور الفنية كانت تقليدية م�ألوفة. و�صف الطبيعة ومجال�س ال�سَّ

- من حيث الأ�سلوب: مال �إلى ال�صنعة البديعية من جنا�س وطباق وتورية وموازنة ومقابلة. 
6- يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي:

لأن و�صف الطبيعة من �أكثر الأغرا�ض التي نظم فيها ال�شعر عند الأندل�سيين وتنا�سب الغناء، ولجمال 
البيئة الأندل�سية وما توافر فيها من مظاهر الطبيعة الفاتنة.

خام�سًا: ال�شعر الاجتماعي
تجلى التعاي�ش والتفاعل في مظاهر �شتى، من بينها احترام جميع مكونات المجتمع الأندل�سي وم�شاركة  	-1

�أتباع الأديان المختلفة المنا�سبات في ما بينهم ومنحهم حرية العبادة وبناء الكنائ�س، وتبادل التهاني.
خروج النا�س لمراقبة هلال العيد وفرحتهم الغامرة، وتبادل التهاني بهذه المنا�سبة ال�سعيدة وفي الأعياد،  	-2

وارتداء اللبا�س الأبي�ض في الأتراح والأحزان.
- و�صف المهن التي يعمل بها النا�س وت�صوير معاناتهم. 3-	 �أ	

- و�صف مظاهر التطور العمراني. ب	
- م�شاركة الم�سيحيين �أعيادهم والاحتفال بها. ج	ـ

-  ت�صوير عادات الأندل�سيين وتقاليدهم، وتبادل التهاني في الأعياد. 4-	 �أ	
-  1. الأبيات مقطوعة �شعرية ق�صيرة. ب	

 2. يوظف اللغة ال�سهلة والألفاظ الاجتماعية ال�سائدة في المجتمع الأندل�سي، مثل: ماء ورد، 
ثوب ح�سن، ليهنك، �سرور.

3. ال�صور ال�شعرية ب�سيطة، فقد �شبه جلد النعجة وفروها الأ�سود بالليل المظلم الذي  زال عن 
بيا�ض الفجر، و�شبه العيد بالوافد الم�ؤن�س.
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: الر�سائل الأدبية الت�أليفية �أولًا
النا�س  ب�أ�سلوب ق�ص�صي خيالي، م�صوّرة عواطف  النف�س بما تلذّ قراءته، و  �شرح الحقائق  1- الترفيه عن 

و�أهواءهم في حياتهم الخا�صة والعامة.
2- لأنه جعل م�سرحها عالم الجنّ ) التابعة والزوبعة(، واتخذ كل �أبطالها – في ما عداه – من ال�شياطين.

3- �أهم خ�صائ�ص الر�سالة:
- ا�ستخدمت عبارات ق�صيرة �سل�سة بعيدة عن التكلف. �أ	

فالهم والوجد وال�سهر  المرا�سلة والمكاتبة،  �إلى  منه  يُترقى  بالو�صف  المنطقي، فالحب  الت�سل�سل  ب	- 
على غير الإب�صار.... .

ج	ـ - ا�ست�شهدت بال�شعر لتو�ضيح المعنى.   
4- عن طريق ات�صاله بتوابع ال�شعراء والكُتّاب، فناق�شهم وناق�شوه، و�أن�شدهم و�أن�شدوه، وعر�ض في �أثناء 

ذلك بع�ض �آرائه النقدية في الأدب واللغة، وكثيًرا من نماذج �شعره ونثره، ودافع عن فنه.
	-5

المو�ضوع �سبب الت�أليف

و�أغرا�ضه  وتطوره  ن�ش�أته  في  الحب 
ال�سعادة  ومكامن  و�أنواعه  ودرجاته 

والتعا�سة فيه.

�إليه من مدينة  بعث  �سائل  بها على  ردّ 
في  ر�سالةً  له  ي�صنّف  �أن  ي��سأله  �ألِمرْيَة، 
�صفة الحب ومعانيه و�أ�سبابه و�أغرا�ضه، 

وما يقع منه على �سبيل الحقيقة.

طوق الحمامة

النقدية  �شُهيد  ابن  �آراء  فيها  عُرِ�ضت  
في  والعبقرية  بالتفوق  له   والاعتراف 
زمانه ممن ناق�شهم من �شياطين ال�شعراء 

والكتاب.

ع�صره  �أدب��اء  من  ينل  لم  �شُهيد  ابن  �أن 
يثبت  �أن  ف���أراد  النقد،  �إلا  وعلمائه 

لنظرائه قدرته على الكتابة.

التوابع والزوابع

الأدب في الع�صر الأندل�سي
ق�ضايا من النثر في الع�صر الأندل�سي 

الف�صل الدرا�سي الأول
الوحدة الأولى
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ثانياً: فن الق�صة الفل�سفية
1- لكي تكون و�سيلة للتعبير عن فكره وفل�سفته و�آرائه.

2-الخ�صائ�ص الفنية لق�صة حي بن يقظان من خلال الن�ص:
- الت�أثر بالقر�آن الكريم )ق�صة الغراب الذي بعثه الله ليعلم ابن �آدم كيف يواري �سوءة �أخيه الواردة   �أ	

في القر�آن الكريم في �سورة المائدة، الآية: 31(.
على  والحياة  الكون  عالم  في  التي  الأ�شياء  ت�صفح  في  �أخذ  حين  الكون،  في  والتفكر  الت�أمل   - ب	

اختلاف �أنواعها وميزها من بع�ضها.
- دقة الو�صف، وذلك حين و�صف طريقة تعلمه دفن جثة الظبية وحواره مع نف�سه. ج	ـ

	-3

الهدف من الت�أليف �سبب الت�سمية

�أراد ابن طفيل �أن يعر�ض من  خلال 
في  و�آراءه  وفل�سفته  فكره  الق�صة 

الكون والوجود.

ن�سبة �إلى بطل الق�صة الطفل )حيّ 
بن يقظان(.

حيّ بن يقظان

لنظرائه  يثبت  �أن  �شهيد  ابن  �أراد 
قدرته على الكتابة.

الج��ن،  ع��الم  م�سرحها  جعل  �أن��ه 
– في ما عداه  �أبطالها  واتخذ كل 

– من ال�شياطين.

التوابع والزوابع
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: �شعر الجهاد في الع�صرين: الأيوبي، والمملوكي  �أولًا
1 – الأبيوردي، والر�شيد النابل�سي، و�شهاب الدين محمود الحلبي، وابن ال�سّاعاتي، وابن القي�سراني، وابن 

المجاور، )يكتفى بذكر ثلاثة(.
2 - معركة حطين الخالدة هي الموقعة الفا�صلة في التاريخ الإ�سلامي، انت�صر فيها الم�سلمون بقيادة �صلاح 
الدين الأيوبي على ال�صليبيين، وتمكنوا من تحرير بيت المقد�س ثم تحرير معظم ما كان محتًّال من ديار 
الإ�سلام في بلاد ال�شام. ترك هذا الن�صر �أ�صداء طيبة في نفو�س الم�سلمين الذين قرّت عيونهم با�سترداد 

بيت المقد�س، بعد �أن طال العهد على احتلاله، يقول الر�شيد النابل�سي:

ــــــِمبا نَــــــــذَرواه��ذا الَّــ��ذي كانَـ��تِ الآمـــــ��الُ تَنْتَظِــرُ فَلْيــــــوفِ لِله �أَقْـــــوامٌ    
��حى بِ��هِ عَلَم الـ نْ �أَ�ضْ ُي��ا بَهْجَ��ةَ القُدْ�سِ �أَ �إِ�سْ�المِ مِــــ��نْ بَعْ��دِ طَ��يٍّ وَهْ��وَ مُنْتَ��ِرُشِ
لَـ��هُ ��عِـرُّ  تَقْ�شَ ��ـوْتٌ  �صَ �أَكْبَـ��رُ  تَنْفَطِ��رُاللهُ  الأَرْ���ضُ  وَتَ��كادُ  رى  الـ��ذُّ �شُ��مُّ 
رازُ ال�سّ��احِلِيُّ ثَــرًى َّ هذا الطِّ ��فُـــرُمــــا اخْ�َرض ال�صُّ �أَعْلامُ��كَ  بِـــــ��هِ  لِتَعْل��و  �إِلّا 

3 -  �أ- الدعوة �إلى تحرير المدن ولا �سيما بيت المقد�س.
ب- ت�سجيل الانت�صارات، والتهنئة بالفتوحات ولا �سيما فتح بيت المقد�س.	

من  الإ�سلامية  البلاد  تحرير  بداية  قطز  ال�سلطان  بقيادة  )658هـ(  �سنة  جالوت  عين  معركة  كانت   -  4
المغول، وكان لهذا الحدث العظيم ت�أثيره العميق في نفو�س الم�سلمين جميعًا، وكان �أ�شد فرحًا و�أعظم 
ت�أثيراً في نفو�س ال�شعراء منهم، فتغنّوا بهذا الن�صر الم�ؤزر، فقال �أحدهم م�صورًا م�صير المغول، وم�شيدًا 

بال�سلطان المظفر قطز:

جَميعًا ���آمِ  ال�����شَّ في  ال��كُ��فْ��رُ  ��هْهَ��لَ��كَ  �ل�امُ بَ��عْ��دَ دُح��و���ضِ ����سْ ��تَ��جَ��دَّ الإِ وَا���سْ
الأَرْوَعِ المَ���لِ���كِ  ��رِ  المُ��ظَ��فَّ ��هْبِ��المَ��ل��ي��كِ  ��ل�امِ عِ��نْ��ـ��ـ��دَ نُ��ه��و���ضِ ��ي��فِ الإِ�����سْ ���سَ
وَحَـــــزْمٍ بِعَــــزْمٍ  جاءَنـــــا  ـــــهْمَ��لِ��كٌ  وَبِبي�ضِ مْـــــرِهِ  بِ�سُ فَاعْــتَـــزَزْنــــــــــا 
عَ��لَ��يْ��ن��ا ذاكَ  ��كْ��رَ  ���شُ الُله  هْ�أَوْجَ�������بَ  فُرو�ضِ واجِبـــــاتِ  مِثْـــــــــــــلَ  دائِمًا 

الأدب في الع�صرين:الأيوبي والمملوكي
ق�ضايا من ال�شعر في الع�صرين: الأيوبي، والمملوكي

الف�صل الدرا�سي الأول

الوحدة الثانية
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وقال �شرف الدين الأن�صاري من ق�صيدة يمدح فيها الملك المن�صور الثاني الأيوبي �صاحب حماة مع جنده 
�إلى جانب المظفر قطز في معركة عين جالوت: 

��مِنْتَ �شَ��لَّ عُرو�ش��ها ��هـارُعْتَ العِدى فَ�ضَ وَلَقيتَهــــــــا فَ�أَخَـــذْتَ فَـــلَّ جُيو�شِ
بونِ عَلَيْهِمُ ��هادارَتْ رَحــــــــــى الَحرْبِ الزَّ فَغَـــــ��دَتْ رُ�ؤو�سُ��هُمُ حُطامَ جَري�شِ
ٍ فَ�سيحَ مَراحِلٍ ��هاوَطَوَيْتَ عَـــــــــــــنْ مِ�ْرص م��ا بَيْــ��نَ برْكَتِه��ا وَبَيــــــ��نَ عَري�شِ
��هاحَتّــــــى حَفِظْتَ عَلــــــــى العِبادِ بِلادَها �أُحْبو�شِ ل��ى  �إِ مِ��نْ رُومِه��ا الأَقْ�ص��ى 

ت�صوير �سقوط المدن، فقد �سقطت مدينة دم�شق على يد القائد المغولي غازان، وحلَّ بهذه المدينة  	- 5 - �أ	
الدمار وقتل النفو�س، ونهب الأموال، وحرق المنازل.

تبدو في الأبيات حرارة العاطفة جلية، حيث كرر ال�شاعر كلمة ) لهفي(، �إ�ضافة �إلى تعبيرات  ب -	
ال�شكوى والموازنة بين حال دم�شق قبل �سقوطها وبعده، وهذا مما لا ت�صنّع فيه ولا مجال فيه �إلا 

للجدية وبثّ ال�شكوى والتفجع.
ببطولات  والإ�شادة  بت�صويرها،  معها  وتفاعل  والمملوكي،  الأيوبي  الع�صرين  �أحداث  ال�شعر  عاي�ش   -6

قادتها من الم�سلمين وتبيان �آثارها، وو�صف النكبات التي مُنِيَ بها الم�سلمون، و�أهم الم�ضامين:
- ت�صوير �سقوط بيت المقد�س والمدن الإ�سلامية ب�أيدي ال�صليبيين والمغول. 		 �أ

- الدعوة �إلى تحرير المدن ولا �سيما بيت المقد�س. ب	
- ت�سجيل الانت�صارات، والتهنئة بالفتوحات ولا �سيما فتح بيت المقد�س. ج	ـ

  -7

الع�صر الأندل�سي الع�صران: الأيوبي والمملوكي

ت�صوير ما حلَّ بالمدن من خراب ودمار، وما 
نزل ب�أهلها من كرب و�ضيق.

ت�صوير �سقوط بيت المقد�س ب�أيدي ال�صليبيين.
�أ

الموازنة بين ما�ضي المدن وحا�ضرها. الدعوة �إلى تحرير المدن ولا �سيما بيت المقد�س. ب

هممهم  وا�ستنها�ض  بالم�سلمين  الا�ستنجاد 
ودعوتهم �إلى ن�صرة �إخوانهم.

بالفتوحات  والتهنئة  الانت�صارات،  ت�سجيل 
ولا �سيما فتح بيت المقد�س. جـ



68

ثانياً: المدائح النبوية
�سمّي هذا الفن مديحًا لا رثاءً لأن الر�سول  حيٌّ في نفو�س الم�سلمين بر�سالته و�سنته ومبادئه التي  	-1

بُعث من �أجلها.

النا�س  �سيد  اللبيب بذكرى الحبيب لابن  ي، وب�شرى  لل�صْر�َرص المختار  النبي  �سيرة  الأنوار في  معارج  	-2
اليعمري، ومنتخب الهدية في المدائح النبوية لابن نباتة الم�صري, وغيرها.

يعود ذلك �إلى ما تعاقب على الم�سلمين من ويلات وم�صائب و�أحزان لاقى كثيرون من �شدة وط�أتها  	-3
القهر والألم، وجعلتهم يعي�شون في تعب ونكد، فما كان منهم �إلا التوجه �إلى الله  والت�ضرع �إليه كي 
ينجيهم من الكرب الذي وقع عليهم وال�ضيم الذي لحق بهم، وتو�سلوا �إلى ر�سوله الكريم محمد  �أن 

يكون �شفيعًا لهم عند الله لكي ينجيهم من النوائب التي كادت تق�ضي على وجودهم.

فالآمال  النار؛  من عذاب  للنجاة  منه،  ال�شفاعة  الر�سول  وطلب  �إلى  التو�سل  الأول:  المو�ضوع   -4
معقودة عليه، يقول ال�شاب الظريف:

مَنْزِلَةً حْمـــنُ  الرَّ لَكَ  يَرْ�ضى  كانَ  تَــبِما  الرُّ َفَ  �أَ�ْرش �إِلّا  الَخلْقِ  �أَ�شْــــرَفَ  يــا 
فَعَ�سى وافِرٌ  ذَنْبٌ  ذُنوبِيَ  مِـــــنْ  �شَفاعَــــةٌ مِنْــكَ تُنْجينــــي مِــــنَ اللَّهَــبِلي 
وَمُعْتَمَدًا ذُخْـــرًا  لــــــي  حُبَّكَ  فَكانَ لـي نــاظِــرًا مِـــنْ ناظِــرِ النُّـــوَبِجَعَلْتُ 
حُجِبَتْ فَــــــلا  �آمــالـي  هْتُ  وَجَّ عَنْ بابِ جــــودِكَ �إِنَّ الموَْتَ في الُحجُبِ�إِلَيْكَ 

المو�ضوع الثاني: و�صف معجزات الر�سول، وخا�صة حادثة الإ�سراء والمعراج، و�صفًا مف�ًالص دقيقًا، 
ي: يقول ال�صْر�َرص

ْه��انِ وَالُرب وتِ  الَج�َر�بَ ذي  ��لْطــــــانِ�سُ��بْحـــانَ  وَال�سُّ وَالملََكــــ��وتِ  وَالعِ��زِّ 
ى مِ��نَ البَيْ��تِ الَحـــ��رامِ بِ��هِ �إِل��ى بِالوَ�سْ��نانِ�أَ��ْرىسْ لَيْ���سَ  المَ�س��اجِدِ  �أَقْ�ص��ى 
مَرْكَ��بٍ َفَ  ��َررشَ �أَ وَكانَ  اقَ  ال�ُر�بُ انِفَعَ�ال  �َر�يَ الطَّ ْعَ��ةِ  بِ�ُرس القِف��ارَ  يَطْــ��وي 

من المعار�ضات قول ابن ال�ساعاتي: 	-5
نَطَقَ��تْ �إِذْ  الأَخْبــــــ��ارُ  تَ��هُ  نُبُوَّ يـــ��لُبَثَّ��تْ  ثَـ��تْ عَنْـــــ��هُ تَــــ��وْراةٌ وَ�إِنْج فَحَدَّ
لِبٍ مُطَّ عَ��بْ��دِ  مِ���نْ  عُ��رِفَ��تْ  ��فٍ وَهْ��وَ مَ�أْكولُفَ�ضيلَةٌ  ْعى كَعَ�صْ وَالقَ��وْمُ �َرص
وَيَ��وْمَ��ئِ��ذٍ بَ����دْرٍ  فـي  �أَع���ادي���هِ  تْ  بابيــ��لُردَّ الأَ يْــ��رُ  وَالطَّ القــــ��بُّ  جِيـ��ادُهُ 
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وقد عار�ض بها ق�صيدة كعب بن زهير التي مطلعها:
مَتْبولُ ال��يَ��وْمَ  فَقَلْبي  ��ع��ادُ  ���سُ مَ��كْ��ب��ولُب��انَ��تْ  يُ���فْ���دَ   ْ َمل �إِثْ����رَه����ا  مُ��تَ��يَّ��مٌ 

يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي: 	-6
، وقد لقيت اهتمامًا كبيًرا من القدماء  تعد ق�صيدة كعب بن زهير من �أوائل ما قيل في مدح النبي 
والمحدثين، وعار�ضها كثيرون، كونها حافظت على القالب العام للق�صيدة الجاهلية، وحر�ص ال�شعراء 
على الإفادة من �صورها و�ألفاظها، وهي تمثل تحدياً لل�شعراء فيتبارون في معار�ضتها لإثبات قدراتهم 
ا لما فيها من العاطفة الدينية، �إ�ضافة �إلى �أن البحر الذي نظمت عليه هو بحر  والاعتداد ب�أنف�سهم، و�أي�ضً

الب�سيط وهو من البحور المحببة والمي�سرة لدى ال�شعراء.
. - تبرز فيها العاطفة وتدفق الم�شاعر تجاه الر�سول  7-  �أ	

ب	- ت�أثرت م�ضامينها بالقر�آن الكريم )حادثة الإ�سراء(.
8- يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي:

النف�سية،  وراحتهم  و�سعادتهم  فرحتهم  فيها  يجدون  فهم  ولهفة،  ب�شغف  عليها  النا�س  لإقبال   - �أ 	
ويتدار�سونها وين�شدونها في مجال�سهم ومحافلهم و�أماكن عبادتهم.

- ب�سبب تعدد مو�ضوعاتها: فهي تتغنى ب�صفات الر�سول  و�سيادته وقيادته للعرب والعجم،  ب	
وو�صف معجزاته، وحاجة النا�س �إلى �شفاعته.  
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: �أدب الرّحلات �أولًا
وطَة. - لابن بطُّ 1- �أ	

- لابن جبير. ب	
- ب�سبب الت�صاق هذا الفن بواقع النّا�س وحياتهم، وامتزاجه بفنون �أخرى كالق�ص�ص، والمذكرات، 		�أ 	 -2

				    والتراث ال�شعبي، واليوميات. 
- ب�سبب تنوّع ثقافاتهم وعلومهم.  ب	

المكانية  البلاد  �أحوال  لمعرفة  عليها  يُعتمَد  وثقافية  واجتماعية  وجغرافية  تاريخية  وثائق  كونه   - جـ 
وال�سكانية.

3- يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي:
حالة الم�سلمين. - لأنّه �أ�شهر الرَّ �أ	

- لأنّ رحلته �أطول رحلة؛ �إذ ا�ستغرقت ما يقارب الثلاثين عامًا. ب	
�آ�سيا و�أفريقيا وبع�ض بلدان قارة �أوروبا، فاجتاز بذلك  �إلى قارات متعددة �شملت  - لأنّه ارتحل  ج	ـ

م�سافات بعيدة لم ي�سبق �أحد �أن اجتازها.
	- 4-  �أ	

الجنا�س وال�سجعاللغةالت�أثر بالقر�آن الكريم

الن�ص
 الأول

�أورد قوله تعالى:

�سورة �ص: الآية ٤٢.

تمت��از بع�ض مفرداته بال�ص��عوبة 
)لا�ص��م, ال�ص�الب, مذانب, 

الأراقم(.

وظّ������ف ال���ك���ات���ب ب��ع�����ض 
كال�سجع  البديعية  المح�سنات 
)ا�ستقريناهــــــا - اجتليناهــــا، 
الرياحين - الب�ساتين(, والجنا�س 

مثل: )المَ�شِرق والمُ�شرق(

الن�ص
 الثاني

ت�أثرًا بقول الله تعالى:

�سورة �سب�أ: الآية 19.

اللغة �س��هلة, والمف��ردات ذات 
معانٍ �سهلة ب�سيطة.

المح�س��نات  �إل��ى  المي��ل  ع��دم 
البديعيّة.

ب-  يترك لتقدير المعلم والطالب. 

الأدب في الع�صرين:الأيوبي والمملوكي
ق�ضايا من النثر في الع�صرين: الأيوبي، والمملوكي

الف�صل الدرا�سي الأول

الوحدة الثانية



71

ثانياً: فن الر�سائل 
1- من العوامل العلمية لازدهار فن الر�سائل:

التي  الكتابة �صنعة له، مع كثرة المكاتبات  �أن يتخذ  و�ضع ديوان الإن�شاء �شروطًا على من يريد  	-  �أ	
كانت تخرج منه �أو تعود �إليه من مبايعات وعهود، وغير ذلك.

رغبة الكُتّاب في �إظهار ثقافتهم وبراعتهم في الكتابة في فنون النثر المختلفة ومنها الرّ�سائل. 	- ب	
2- لأنّ كتّاب الر�سائل في ع�صره  �ساروا على طريقته في الكتابة؛ فكانت ر�سائله وطريقته في الكتابة نهج 

الهداية لكُتّاب الع�صرين: الأيوبي، والمملوكي، ومحفزة لهم على الإبداع.
	-3

الخ�صائ�ص الفنيةّ

- الت�أثر بالقر�آن الكريم )هَذا عَذْبٌ فُرَاتٌ وَهَذَا مِلْحٌ �أُجَاجٌ(.الن�ص الأوّل
- ا�ستخدام المح�سنات البديعية، كال�سجع ) �شزرًا – نزرًا، �أبراج – �أجاج(.
ها كالبحر. - ا�ستخدام الت�شبيهات، ومثالها: ولها من الفرات خندقٌ يحفُّ

- الدقّة في الو�صف.
يءُ �إِلّا بِ�أَهْلِهِ(.الن�صّ الثاني كَْرُ ال�سَّ - الت�أثر بالقر�آن الكريم )وَلا يَحِيقُ اْمل

- ت�أريخُ الر�سالة لأحداث الع�صر.
- و�ضوح المعنى و�سهولة الألفاظ و�صرامة الأ�سلوب.

ثالثاً: فن الخطابة
1- �أ�سهمت الخطابة في الدّفاع عن القيم الفا�ضلة، و�إقناع الجماهير ب�آراء و�أفكار �سيا�سية.

ال�سيا�سيّة  للخطابة  وفرت  التي  ال�سائدة  ال�سيا�سية  والظروف  والمغولي,  ال�صليبي  الغزوين:  ب�سبب   -2
والدّينيّة دواعيها ومحفزاتها. 
3-  من الخ�صائ�ص الفنيّة للخطبة:

- التمثل بالقر�آن الكريم )ائْتِيا طَوْعًا �أَوْ كَرْهًا(، والعاطفة الدينية تبرز فيها بو�ضوح. �أ	
الموجود  يرحم،  رحمته،  و�سعت  من  )�سبحان  ال�سهلة  الوا�ضحة  الألفاظ  اختيار  في  تت�أنق   - ب	

والمق�صود، �ضمان وعده(.
البديعية كال�سجع )دمعت- خ�شعت، وفّي- خفيّ(، والطباق )خافوا -  - توظف المح�سنات  ج	ـ

ت�أمنوا(. 
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رابعًا: الت�أليف المو�سوعي
1- المو�سوعة كتاب يجمع معلومات �شتّى من العلوم والمعارف في مختلف ميادين المعرفة، �أو ميدان منها، 

مرتبة ترتيبًا هجائيًّا. 
2- �أ	  	- يتطلب ديوان الإن�شاء مو�سوعية في المعرفة لدى كل من يعمل فيه. فقد وجب على العاملين فيه �أن 

يكونوا على دراية بالعلوم ال�شرعية والتاريخ والأدب... �إلخ.
ب - �أحدث الغزو ال�صليبي والمغولي تدميًرا ثقافيًّا وفكريًّا لمقدرات الأمة الإ�سلامية في العراق وال�شام، 
و�ألفت  الخطى  فحثت  وتراثها،  وتاريخها  ح�ضارتها  على  الأمة  علماء  غيرة  �ألهب  الذي  الأمر 

. المو�سوعات لتعوي�ض ما خُ�ِرس
�أقطار �أخرى كالأندل�س والهند والعراق وغيرها.  جـ- ا�ستقطبت م�صر وال�شّام العلماء المهاجرين من 
وقد كان لهذا التّمازج كبير الأثر في قيام نه�ضة علمية و�أدبية متميزة في م�صر وال�شام على وجه 

الخ�صو�ص.
3-  �صبح الأع�شى في �صناعة الإن�شا لأبي العبا�س القلق�شندي.

�سير �أعلام النبلاء للذهبي.
الوافي بالوفيات ل�صلاح الدين ال�صفدي.

4-  هناك مو�سوعات ت�شترك في �أكثر من �صنف:

مو�سوعات الطبيعة والجغرافيا والتاريخمو�سوعات الأدبمو�سوعات التراجم
- نهاية الأرب في فنون الأدب- غرر الخ�صائ�ص الوا�ضحة- الوافي بالوفيات

-       م�سالك الأب�صار في ممالك الأم�صار- نهاية الأرب في فنون الأدب-     م�سالك الأب�صار في ممالك الأم�صار
َري �أعلام النبلاء با- �صبح الأع�شى في �صناعة الإن�شا- �سِ - ن�سيم ال�صَّ

با - ن�سيم ال�صَّ
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: من اتجاهات ال�شعر في الع�صر الحديث �أولًا
1- اتجلااه الكلا�سيكي )مدر�سة الإحياء والنه�ضة(

في  معها  ت�شترك  م�شهورة،  �سابقة  ق�صائد  نمط  على  قائلوها  ن�سجها  ق�صائد  ال�شعرية:  المعار�ضات  	- 	1 
الوزن والقافية ومو�ضوعها العام وحرف الرويّ وحركته.

�أ�سلوبها،  ومتانة  وقوافيها،  �أوزانها  في  العربية  الق�صيدة  بنية  على  المحافظة  العربي:  ال�شعر  عمود 
وجزالة �ألفاظها، وجمال بيانها. 

ثلاثة  نحو  بلغت  محرم،  �أحمد  كتبها  التاريخي  الق�ص�صي  ال�شعر  من  ملحمة  الإ�سلامية:  الإلياذة 
�آلاف بيت تحدث فيها عن �سيرة الر�سول  منذ ولادته حتى وفاته، ملتزمًا الت�سل�سل الزمني في 

عر�ض الأحداث.
2- مظاهر �إحياء ال�شعر العربي القديم:

 - احتذاء نهج ال�شعراء القدامى في بناء الق�صيدة. يقول محمود �سامي البارودي في رثاء زوجته:
زِن��ادِ �أَيَّ  قَ��دَحْ��تِ  المَ��ن��ونِ  بِ��فُ���ؤادي�أَيَ���دَ  �شُعْلَةٍ  �أَيَّ���ةَ  وَ�أَطَ�����رْتِ 

ا نونية ابن زيدون:  - انت�شار �شعر المعار�ضات ال�شعرية. يقول �أحمد �شوقي معار�ضً
لْــــــحِ، �أَ�شْـباهٌ عَوادينـا نَ�شْـجى لِـواديكَ، �أَمْ نَ�أْ�سى لِوادينا؟يــا نـائِحَ الطَّ

 - التفاعل مع الأحداث ال�سيا�سية والاجتماعية. يقول �أحمد �شوقي:
التَّبْجيـ�ال وَفِّ��هِ  لِلمُعلِّـ��مِ  رَ�سولاقُ��مْ  يَ��ك��ونَ  �أَنْ  المُ��ع��لِّ��مُ  ك��ادَ 

تطويع ال�شعر العربي لفنّ الم�سرح على يد �أحمد �شوقي الذي نظم كثيًرا من الم�سرحيات ال�شعرية  	-
منها: م�صرع كليوباترا، ومجنون ليلى، وعنترة. 

الباء(، والمو�ضوع )الطموح  العرو�ضي )بحر الطويل( والقافية، والرويّ )حرف  الوزن  الت�شابه في   -3
والفخر بالنف�س(.

- التفاعل مع الأحداث ال�سيا�سية والاجتماعية، فقد تناول مو�ضوع العلم و�أثره في الحياة. 4 - �أ	
لِكُلِّ  حـادٍ  ت�ضام،  يُرام،  كَيْـفَ   ، وَ�سَلامُ  يَّةٌ   ِ )َحت القديم:  ال�شعري  المعجم  من  الألفاظ  - اختيار  ب	

جَماعَـةٍ، وَزِمامُ(.
- النبرة الخطابية مثل قوله: تاج البلاد، ردتك م�صر.

ق�ضايا  ال�شعر في الع�صر الحديث
الف�صل الدرا�سي الثاني

الوحدة الثالثة
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وقوله:
يْـ��تَ رُكْ��نَ العِلْمِ كَيْـ��فَ يُقامُ؟ يْ��تَ الا�سْ��تِقْلالَ كَيْ��فَ يُ��رامُ؟�أَرَ�أَ �أَرَ�أَ

جـ- العلم يحقق الا�ستقلال، ويبني الح�ضارة، وينه�ض بالممالك، وينقذ الأوطان �إذا تعر�ضت للخطر. 

2- اتجلااه  الرومان�سي
�أ - جماعة الديوان

1-	عبا�س محمود العقاد، و�إبراهيم عبد القادر المازني، وعبد الرحمن �شكري.
في  التجديد  مظاهر  من  ويعدّ  القافية،  من  ويتحرر  بالوزنِ  يتقيد  الذي  ال�شعر  المر�سل:  ال�شعر  	-2

ال�شعر العربي.
بعده،  وبما  قبله  بما  بيت  كل  يلتحم  حيث  واحدًا،  ج�سدًا  الق�صيدة  جعل  الع�ضوية:  الوحدة   -
وي�ستلزم ذلك وحدة المو�ضوع، ووحدة الم�شاعر، وبذلك تكون الق�صيدة كالكائن الحي، 

لكل ع�ضو وظيفته.
ت�أثروا  الذين  روادها  �سيما  ولا  ة،  خا�صّ الإنجليزية‏  الأدبية  بالثقافة  الديوان  جماعة  3- ت�أثرت 

بالأدباء الإنجليز الرومان�سيين، مثل: »�شيلي« و»هازلت«.
4- تناول �شعراء جماعة الديوان عدة ملامح، منها:

الملمح الأول: التعبير عن النف�س الإن�سانية وما يت�صل بها من ت�أملات فكرية ونظرات فل�سفية. 
يقول عبد الرحمن �شكري:

�أَقا�صيهِيَحوطُن��ي مِنْكَ بَحْرٌ لَ�سْ��تُ �أَعْرِفُـهُ �أَدْري مـا  لَ�سْ��ـــتُ  وَمَهْـمَهٌ 
وَحَوْلِ��يَ الكَـــوْنُ لَمْ تُدْرَكْ مَجاليـهِ�أَقْ�ضي حياتي بِنَفْ�س ٍ لَ�سْـــتُ �أَعْرِفُها
موحُ �إلِى المَجْهولِ مِنْ �سَفَهٍ مُـــوُّ �إِلـــــى حَــــقٍّ بِمَكْروهِلَيْ�سَ الطُّ وَلا ال�سُّ

الملمح الثاني: التفاعل مع مو�ضوعات الطبيعة الح�سية. يقول العقاد:
جى وَ�إِنِ ا�سْ��تَقَر عَلـ��ى الثَّ��رى جُثْماني�أنَا في جَناحِكَ حَيْثُ غابَ مَعَ الدُّ
طْلَقَهُ الهَوى ـــرورُ لِ�ساني�أَنا فـــي لِ�سانِكَ حَيْـثُ �أَ وَ�إِنْ غَلَــبَ ال�سُّ مَرِحًا 
ميــرِكَ حَيْثُ باحَ فَما �أَرى زَمانــ��ي�أنَا فـــي �ضَ ��ميــرُ  �ضَ بِغَيْبَتِـ��هِ  ا  ��ـرًّ �سِ
غيرِ مُ�ساجِلٌ الخَفَق��انِ�أَنا مِنْكَ فــــي القَلْبِ ال�صَّ بِذلِ��كَ  بيــ��عُ  الرَّ خَفَ��قَ 
وَالأَ�شْجانِ�أَنا مِنْكَ فــي العَيْنِ الَّتي تَهَبُ الكَرى حَـواتِ  بِال�صَّ وَتَ�ضنُّ 
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بع�ض  جاءت  لذلك  وال��سأم؛  بال�ضيق  والإح�سا�س  والألم،  ال�شكوى  عن  الحديث  الثالث:  الملمح 
�أ�شعارهم ت�صويرًا لتلك المعاناة. يقول المازني: 

لِلأَ�سى هْــــدى  �أَ هْدَ  ال�سُّ وَجَ��دْتُ  لِلحَ�شىقَدْ  ��ج��ى  �أَ���شْ ال��نَّ��وْمَ  وَوَجَ����دْتُ 
هْ���رُ، �أَف��ـ��ي ��ـ��دَّ م��ا يَ��ظْ��لِ��مُ��ن��ا ال���دَّ يَ��قَ��ظَ��ةٍ دُنْ��ي��ا وَ�أُخْ�����رى ف��ي ال��كَ��رى���شَ
رْفِهِما �صَ مِ��نْ  القَلْــــبُ  ه��ذا  حِمـــــــىوَيْ���لُ  هْدُ  ال�سُّ وَلا  �أَمْنٌ  الكَرى  لا 
دى ال���رَّ مَنْجى  لا  ك���انَ  �إِنْ  دى  �إِنَّ���ـ���هُ ل��ل��نَّ��فْ�����سِ غَ���ـ���وْثٌ وَنَ��ج��ـ��اال���رَّ

ملاحظة: يترك للطالب حرية اختيار ثلاثة ملامح ل�شعر جماعة الديوان.
مبادئ  فيه  وو�ضعا  والمازني  العقاد  �ألّفه  الّذي  والنقد(،  الأدب  في  )الديوان  كتاب  �إلى  ن�سبة   - 5 - �أ	

جماعتهم الأدبية، ورُ�ؤاهم النقدية في ال�شعر.
ب - لأنهم اهتموا بذاتية ال�شاعر الفردية وتجاربه العاطفية وت�أملاته النف�سية.

جـ - لأن ال�شعر لديهم تعبير �صادق عن وجدان ال�شاعر وتجاربه العاطفية وت�أملاته النف�سية.
ال�صياغة  في  ال�شاعر  �أمام  تقف  التي  ال�سدود  كل  تحطّم  التي  الرومان�سية  بالثقافة  الت�أثر  ب�سبب  د  -	

والأوزان والقوافي؛ كي يتاح لل�شّاعر الحرية الكاملة في التعبير عن تجربته الذاتية.
هـ  - لطغيان الجانب الفكري الفل�سفي على م�ضامينه، ولمعالجته الأمور النف�سية.

- 6

اتجلااه الكلا�سيكي )مدر�سة الإحياء والنه�ضة(جماعة الديوان
ت�س��تخدم لغة الع�ص��ر ال�س��هلة الوا�ض��حة اللغة

وتبتعد عن الألفاظ الجزلة.
يختار الألف��اظ والمفردات من المعجم 

ال�شعري القديم.
الم�ؤثرات 
الخارجية

ت�أث��رت جماع��ة الدي��وان بالثقاف��ة الأدبية 
ة، ولا �سيما روادها الذين  الإنجليزية‏ خا�صّ
ت�أثروا بالأدباء الإنجليز الرومان�سيين، مثل: 

»�شيلي« و»هازلت«.

احت��ذاء نهج ال�ش��عراء القدام��ى في بناء 
الق�ص��يدة، ومعار�ض��ة بع���ض الق�ص��ائد 

القديمة.

الالتزام بعمود 
ال�شعر العربي

الأوزان والقوافي، ومن ذلك  التجديد في 
بالوزنِ  يتقيد  الذي  المر�سَل  ال�شعر  ظهور 

ويتحرر من القافية.

يلتزم بعمود ال�ش��عر العرب��ي  �أي وحدة 
الوزن والقافية والرويّ.
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7 - �أ	 - »العقل من ن�سل الحياة«، و»دليل لا تراه الأعين«.
ب - يترك للطالب والمعلم.  

ب- جماعة �أبولو
1- الجدل الذي احتدم بين الاتجاه الكلا�س��يكي وجماعة الديوان، وتراجع الإنتاج ال�ش��عري لجماعة 

الديوان، وزيادة الانفتاح على الآداب الغربية، والت�أثر ب�أدب المهجر.
2-لم يدخلوا في معارك جدلية مع �ش��عراء الاتجاهات ال�ش��عرية الأخ��رى، ونظروا �إليهم نظرة احترام 

وتقدير، فاختاروا �أحمد �شوقي رئي�سًا لجماعتهم تكريماً له، وا�ستكتبوا العقاد في مجلتهم.
3- تناولت جماعة �أبولو:

ملاذهم  فهي  ومناجاتها،  وت�شخي�صها  بجمالها،  والتعلق  الطبيعة،  في  الانغما�س  الأول:  المو�ضوع 
التقليدي،  وابتعدوا عن و�صفها  �أحا�سي�سهم،  ت�شاركهم  م�شاعرهم، وجعلوها  �إليه  بثوا  الذي  الآمن 

و�أكثروا من التعبير عن معانيهم بال�صورة ال�شعرية. يقول علي محمود طه:
حَوا�شيــهِ في  يَ���زَلْ   ْ َمل رْ�����ضِ  الأَ ِ �أُفُ���قُ  �����انِ طَ��يْ�ْرر ���ـ���دًى ح����ائِ����رٌ بِ������أَْحل ����صَ
وُرودٌ الغَديــــــــــرِ  �شاطِئِ  فَجْــــــرِ وَعَلـى  طَْلَعِ  ِمل عَيْنَهـــــــــــــا  تْ  �أَغْمَ�ضَ
حَوافيــهِ فــي  ه��ادِئً��ا  الم���اءُ  ى  خْــــرِ وَ���َر�سَ وَ�صَ �شَوْكٍ   َ بَْني مــــــــا  يُغَنّــــي  )م( 
فيـــــــهِ تَ�سْبَـحُ  ال��نُّ��ج��ـ��ومَ  ثَغْــــــــرِ وَكَ������أَنَّ  بِحالِـــمِ  هَفَــــــتْ  قُبُــــــلاتٌ 
يوَكَ�������أَنّ ال���وُج���ودَ بَ��حْ��رٌ مِ���ن ال��نّ��ورِ عَلــــــــــ��ى �أُفْقِـــــــــ��هِ الملَائِ��كُ تَ��ْررسْ

بالألم  وال�شعور  بالمع�شوق،  العا�شق  المر�أة، وعلاقة  بالحبّ، والحديث عن  الاهتمام  الثاني:  المو�ضوع 
والحرمان، والإح�سا�س بالغربة �إذا غاب الحبيب. يقول �إبراهيم ناجي في ق�صيدة “الغريب” معبًرا عن 

تجربته ال�شعرية الذاتية التي تنبع من الأعماق:

��يَ القلْ��بِ كَيْـــــــــــــ��فَ تَبْتَعدُ مُنْفَـــــــرِدُي��ا قا�سِ الفـُــ�ؤادِ  غَريـــــــبُ  �إِنّــــــــي 
غَ��دًا قُلْ��تُ  في��كَ  اليَ��وْمَ  خانَن��ي  غَ��دُ�إِنْ  لُق��اكَ  وَمِ��نْ  مِنّـــــ��ي  وَ�أَيْ��نَ 
عْجَبُ��هُ وَ�أَ لَظً��ى  ��لوعــــــــي  �ضُ دُمِ��لْءَ  ِ �أَبْ�َررتَ اللَّهي��بِ  بِهــــ��ذا  �أَنّــــــــــــــــ��ي 
��نا لِ�سُ ْ َجم كانَ  حَيْــــــ��ثُ  تارِك��ي  الغَ��رِدُي��ا  قَلْبِ��يَ  غَنّ��اكَ  وَحَيْــــــــــ��ثُ 
�سَ��كَني ي��ا  تَع��الَ  غَري��بٌ  �أَحَ�����دُ�إِنّـــــــــــ��ي  ف��ـ��ي زح���امِ���هِ���مْ  فَ��لَ��يْ�����سَ لي 

ملاحظة: يترك للطالب حرية اختيار مو�ضوعين تناولتهما جماعة �أبولو.
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- �سميت بذلك ن�سبة �إلى �إله المو�سيقا وال�شعر عند الإغريق.  4- �أ	
بروح  الم�ألوفة  الب�سيطة  الأ�شياء  تناولوا  وقد  الأعماق،  من  تنبع  ذاتية  تجربة  عندهم  ال�شعر  لأن   - ب	

�إن�سانية وت�أمل فكري.
�أحا�سي�سهم، وابتعدوا عن  �إليه م�شاعرهم، وجعلوها ت�شاركهم  جـ- لأنها ملاذهم الآمن الذي بثوا 

و�صفها التقليدي.
-5

�أوجه الاختلاف�أوجه ال�شبه

- الاهتمام بالطبيعة ومناجاتها.
- الابتعاد عن �شعر المنا�سبات.

- الت�أثر بالأدب الغربي.

- جماعة الديوان تهتم بالجانب الفكري الفل�سفي، 
والنف�س الإن�سانية، وَبالوحدة الع�ضوية.

- جماع��ة �أبولو تهت��م بحياة الريف وب�س��اطتها، 
وتكثر من الحديث عن الحب والمعاناة، والحنين 

�إلى الوطن والذكريات الجميلة.

- الانغما�س في الطبيعة، والتعلق بجمالها، وت�شخي�صها ومناجاتها. 6- �أ	
يورُ تَلْغو، وَيَ�شْــدو النَّ�سيمُ، فَهْي تَدْري مَعْنــى الَحياةِ. ب - الت�شخي�ص والتج�سيم: تَظَلُّ الطُّ

- ا�ستخدام الألفاظ الموحية: �أتلو، تلغو، بهم�س.
- التعبير بال�صورة ال�شعرية: ير�سم ال�شاعر لوحة فنية، فحين تقر�أ الق�صيدة تخال منظر الطيور التي 

ت�شدو، و�أ�شجار ال�صنوبر الجميلة، وال�سيول، وهبّات الن�سيم.  

جـ- �شعر المهجر
الرابطة القلمية في المهجر ال�شمالي، والع�صبة الأندل�سية في المهجر الجنوبي. 	-1

عا�ش �شعراء المهجر في �أجواء الحرية والانفتاح في البلاد الجديدة، واختلطوا بال�سكان الأ�صليين،  	-2
وت�أثروا بالأدب الأمريكي، واكتووا بنار الغربة والبعد عن الأهل والأوطان.

لكل زهرة عبير: ال�شاعر القروي رَ�شيد خوري. 	-3
هم�س الجفون: ميخائيل نعيمة.
المواكب: جبران خليل جبران.

الجداول: �إيليّا �أبو ما�ضي.
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4-  �أ          - عّرب �شعراء المهجر عما يختلج في نفو�سهم من حنين و�شوق �إلى �أوطانهم، وح�سرتهم على فراق 
�أهلهم و�أوطانهم بم�شاعر �صادقة و�ألفاظ ب�سيطة رقيقة.

- طبيعة حياة المهجريين التي تقوم على التعاي�ش، والاحترام المتبادل، والت�سامح ونبذ التع�صب. ب	
- لأن ال�شعر عندهم تعبير عن موقف �إن�ساني، وله ر�سالة �سامية ينقلها ال�شاعر �إلى النا�س بلغة �سهلة  ج	ـ

وا�ضحة، تدعو �إلى القيم العليا.
- ب�سبب �أجواء الحرية والانفتاح في البلاد الجديدة، والاختلاط بال�سكان الأ�صليين والت�أثر بالأدب  د	

الأمريكي. 
	-5

جماعة �أبولو�شعر المهجر�أوجه ال�شبه

�إلى  الاتج��اه 
الطبيعة

ه��وا �إل��ى الطبيع��ة يت�أملونه��ا، ويندمجون  اّجت
فيها، وي�ض��فون عليها الحياة حتى ج�سّدوها 
وجعلوها ت�ش��اركهم همومه��م، ومالوا �إلى 

الت�شخي�ص والتج�سيم والنظرة الت�أملية.

بجمالها،  والتعلق  الطبيعة،  في  الانغما�س 
ملاذهم  فهي  ومناجاتها،  وت�شخي�صها 
وجعلوها  م�شاعرهم،  �إليه  بثوا  الذي  الآمن 

ت�شاركهم �أحا�سي�سهم. 

ا�ستخدموا اللغة ال�سهلة الوا�ضحة، وابتعدوا اللغة
عن الألفاظ الجزلة.

الألفاظ  وا�ستخدموا  وا�ضحة،  �سهلة  لغتهم 
الموحية.

التجديد في 
ال�شعر

يميلون �إلى التجديد في المو�ضوعات والتركز 
والتعاي�ش  كالت�سامح  الإن�سانية  القيم  على 

والتعاون، كما ينوّعون في القافية.

ا �شعريا جديدًا يمزج بين تراث ال�شعر  بعثت جوًّ
الحديث،  الأوروبي  والأدب  القديم  العربي  
عن  وابتعدوا  الع�ضوية،  الوحدة  �إلى  فدعوا 
�إلى  ودع��وا  والمنا�سبات،  المجاملات  �شعر 
الأ�شياء  وتناولوا  جديدة،  مو�ضوعات  طَرْق 
الب�سيطة الم�ألوفة بروح �إن�سانية وت�أمل فكري.

- النزعة الإن�سانية. 	�أ	 -6
-  الت�سامح الديني. ب	

- الحنين �إلى الوطن. ج	ـ
- الدعوة �إلى القومية العربية. د	
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- النزعة الإن�سانية من خلال التركيز على القيم الإن�سانيّة التي لا تنح�صر في نوعٍ �أو عرقٍ معين. 7- �أ	
- الحبّ والإخلا�ص وال�صدق والوفاء وال�صبر والرجاء.  ب	

- نوّع ال�شاعر في القافية والروي، فقد ا�ستخدم حرفي الهمزة واللام. 	
- يترك للطالب حرية التعبير عن ر�أيه.  ج	ـ

ثانياً: �شعر الثورة العربية الكبرى
1- �أ     - ما ورد على �أل�سنة ال�شعراء العرب من الأقطار العربية المتنوعة من ح�سبان الثورة بادرة خير للعرب.

ب - 1. الثورة العربية الكبرى قامت في �سبيل مقاومة الظلم و�سعيًا وراء ا�سترداد الحقوق ال�ضائعة.
2. تقديم الت�ضحيات وال�شهداء طريق للح�صول على الحرية.

3. ال�شعوب العربية تجمعها عوامل م�شتركة من لغة وثقافة وتاريخ.
4. الافتخار بالقوميّة العربية والأمجاد ال�سالفة.

5. الح�سين بن على و�أبنا�ؤه و�أحفاده ينتمون للبيت النبويّ الها�شمي، وهم �أ�صحاب حقّ في الملك.
6. الثورة العربيّة الكبرى ثورة كلّ العرب، وقد خا�ضوها طواعية لا كرهًا.

2-	 لأنّ ال�شيخ ف�ؤاد الخطيب من �أبرز ال�شعراء الذين مّجدوا الثورة بق�صائد تعدّ من عيون ال�شّعر القومي، 
ومن �أبرزها ق�صيدته الم�شهورة »تحية النه�ضة« التي �ألقاها بين يدي ال�شريف الح�سين بعد �إعلان الثورة 

مبا�شرةً، فكانت �سببًا في منحه لقب �شاعر الثورة العربية الكبرى، و�شاعر النه�ضة العربية.
3-	 يترك للمعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي:

�أبناء  حول  الالتفاف  �إلى  النّا�س  يدفع  الديني  البعد  عن  والحديث  بطبيعتها،  متدينة  �أمّة  العربية  الأمّة 
ال�سلالة النبويّة لا �سيما �إذا كان �أ�صحابها ممن حملوا همّ العرب وبادروا �إلى الوقوف في وجه الظلم.

		-  مدح ال�شريف الح�سين بن علي و�أبنائه و�أحفاده, وت�أكيد �أحقيتهم في الملك, والاعتراف بف�ضلهم  4- �أ
والولاء لهم.

ــــَملا وَفَوْا القانــي1.وَلَو انَّهُمْ فَرَ�ش��وا القُلــــوبَ  بِ��ال��نَّ��ق��ي��ـ��عِ  ��لَ  ��جَّ تَ�����سَ دَيْ���نً���ا 
ْ�ش��ـــــــــونَ فيــهِ عَلـــى هُدًى وَ�سَ��داد2ِ.فَ�إذِا انْبَــــــــرَوا لِلمَجْدِ فَهْــــــــوَ �سَبيلُهُمْ َمي

ب-
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ين: جـ- من الخ�صائ�ص الفنية الم�شتركة بين الن�صّ
ا�ستخدام النبرة الخطابية )العر�ش عر�شك، الملك فيك وفي بنيك( والتعبير المبا�شر عن المعاني. 	.1

حرارة العاطفة و�سموها من خلال ت�أكيد �أحقية ال�شريف الح�سين بن علي بالملك والتعبير عن  	.2
فرح العرب به والافتخار بتاريخه العظيم و�سبيل المجد الذي ي�سلكه والاعتزاز بالقومية العربية.

عر العربي.  التزام عمود ال�شِّ 	.3
5- ر�سم ال�شعر لوحة وا�ضحة المعالم تبّني الأحداث والأ�شخا�ص والتواريخ والأو�ضاع والمواقف ال�سيا�سيّة 
التي كانت �إبان الثورة العربية الكبرى, كما بيّنت واقع حال العثمانيين والأذى الذي �ألحقوه بالعرب, 
�إ�ضافة �إلى مواقف العرب والدّول الأخرى من الثورة �ضدّ العثمانيين. وبذلك, يعتبر ال�شعر مدونة تعلم 

الأجيال اللاحقة كل الحيثيّات التي جرت �ضمن هذه الحقبة الزمنية.
نظرًا لطبيعة الظروف ال�سيا�سيّة التي كانت ت�ستلزم ا�ستنها�ض الهمم, وا�ستثارة النفو�س في �سبيل الوقوف  	-6

في وجه الظلم ومن ثمّ قهره.
7- �أ	  - ت�أكيد حقّ الها�شميين في الملك.

فُ ظلمهم. - الا�ستياء من �سيا�سة العثمانيين، وو�صْ ب	
- رثاء ال�شريف الح�سين بن علي.  ج	ـ

ثالثاً: �شعر التفعيلة
الواحدة في  التفعيلة  تتكرر  �إذ  التفعيلة،  نظام  والتزم  العرو�ضي،  والبحر  القافية  1 -لأنه تحرر من وحدة 

الق�صيدة كلّها، ولا يتقيد بعدد معين من التفعيلات في كل �سطر. 
2 - البداية الحقيقية ل�شعر التفعيلة كانت عام )1947م( حين ن�شرت نازك الملائكة ق�صيدة في �شعر التفعيلة 
بعنوان )الكوليرا(، وفي العام نف�سه ن�شر بدر �شاكر ال�سياب ديوانه )�أزهار ذابلة( وفيه ق�صيدة من �شعر 

التفعيلة بعنوان )هل كان حبًّا؟(. 
ال�صبور، وفدوى طوقان، ومحمود دروي�ش، و�أدوني�س،  التفعيلة كذلك: �صلاح عبد  �أعلام �شعر  من 

ونزار قبّاني. ومن رواده في الأردنّ: حيدر محمود، وعبد الله ر�ضوان، وحبيب الزيودي.
3 – النهر العا�شق: نازك الملائكة.

�أن�شودة المطر: بدر �شاكر ال�سياب.
على ماء مدين: حبيب الزيودي.

4- التنا�ص: م�صطلح نقديّ يق�صد به وجود تداخل بين ن�ص و�آخر, مما يجعل الن�ص في علاقة ظاهرة �أو 
خفيّة مع ن�صو�ص �أخرى.
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-  الانزياح الدلالي: هو العدول باللغة عن المعنى المعهود، والخروج عن المعنى الم�ألوف، وتوظيف الألفاظ 
ا،  في غير ما و�ضعت له، وهذا يميز لغة ال�شعر، ويعطي اللفظ دلالة مجازية، ويزيد �شعر التفعيلة غمو�ضً

ويجد القارئ �صعوبة في فهم مراد ال�شاعر.
ا عن الت�صريح، وللتعبير عن المعاني التي يريدها، وتظل هذه  5 - �أ - يوظف الرمز للتلميح بالمحتوى عو�ضً
يوظف  كما  المتجددة،  والإيحاءات  المعاني  توليد  على  قادرة  وا�سعة  �آفاق  على  مفتوحة  الرموز 

الأ�سطورة ليزيد المعنى عمقًا، ويرتقي بالم�ستوى الفني للق�صيدة.
ب - ب�سبب الانزياح الدلالي وتوظيف الألفاظ في غير ما و�ضعت له، �إ�ضافة �إلى ا�ستخدام الرمز للتعبير 

عن المعاني التي يريدها ال�شاعر.
- �أن ت�سود المحبة وال�سلام الكرة الأر�ضية. 6 - �أ	

الق�ص�ص  �إلى  القارئ  �أحالت  فقد  تريده،  الذي  المعنى  للتعبير عن  التنا�ص  �إلى  ال�شاعرة   ب - لج�أت 
القر�آني »ق�صة �سيدنا يو�سف« في �إ�شارة �إلى العداوة والحقد والكراهية. 

يترك لتقدير الطالب والمعلم. 	- ج	ـ
1. كابو�س الحرب و�أنهار الدم رمز الحروب والعدوان والخوف وال�شر. 	- د	

افي رمز المحبة وال�سلام.     الماء ال�صّ
الباء ، الراء.  �أكثر من قافية: الميم ،  تحررت ال�شاعرة من القافية الموحدة, فقد ا�ستخدمت  	.2

وقامت الق�صيدة على تفعيلة واحدة )فاعلن( و�صورها. 

رابعًا: �شعر المقاومة
	-1

مرحلة اكت�شاف الذات وت�أكيد الهويةمرحلة البحث عن الذات

المذابح المو�ضوعات وو�صف  الوطن،  �إلى  الحنين 
والأمل  الفل�سطينيون،  لها  تعر�ض  التي 

بالعودة، والدعوة �إلى النّ�ضال.

الحنين �إلى الوطن، واليقين ب�ضرورة تجاوز 
الأر�ض  وتحرير  الم�ستقبل  ل�صنع  الواقع 
والإن�سان, وت�ضافر جهود الأمتين العربية 
فل�سطين,  عن  الدفاع  في  والإ�سلاميّة 

والحث على المقاومة.

عاطفيةٍ العاطفة فعلٍ  كردّة  الحزن  عاطفة  ظهرت 
على الواقع المرّ.

ظهرت عاطفة الرف�ض للا�ستعمار والثورة 
في وجهه.
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2- التمثيل على الخ�صائ�ص الفنية:
لنا حكومتكم،  �أنا عربي، لم تترك  الق�صيدة كاملة ومثالها: �سجّل  النبرة الخطابيةّ: وقد ظهرت في    - 		 �أ

حذار حذار.
ب- و�ضوح الأفكار والمعاني، فال�شاعر يخاطب المحتل الذي �سلب حقوقه جميعها ولم يُبق له ولأولاده 

�شيئًا، يخاطبه بلهجة �شديدة ب�أنه لن ي�سكت على ال�ضيم والقهر و�سلب الحقوق.
جـ - حرارة العاطفة:

1. عاطفة الا�ستياء والرف�ض حين تحدث عن �سلب الم�ستعمر لأر�ضه. 
2. وعاطفة الغ�ضب والثورة حين حذر الم�ستعمر من غ�ضبه �إذا غ�ضب �أو جاع. وفي ذلك كله تظهر 

العاطفة الوطنية.
	�أ�شعار المقاومة تناولت الأحداث ال�سيا�سيّة, كما تناولت الأو�ضاع الاجتماعية والانفعالية للعرب, كما  -3
تحدثت عن مواقف الدّول العظمى، وبذلك ف�شعر المقاومة مر�آة للواقع. ويمكن الا�ستر�شاد ب�شعر محمد 
الفل�سطينية,  المقاومة  و�أ�شعار محمود دروي�ش في و�صف  العراق,  ثورة  الجواهري في و�صف  مهدي 

و�شعر �شوقي في و�صف نكبة دم�شق.
ا حتى يومنا هذا  4-	 �إن مكانة فل�سطين الدينية ومعاناتها من الاحتلال ال�صهيوني والذي ما زال م�ستمرًّ
العرب  �شعراء  وهبّ  الدول،  من  والإ�سلامية وغيرها  العربية  الأقطار  مختلف  من  كبيًرا  تعاطفًا  �أوجد 

يحيّون �صمود �شعبها و�إلى منا�صرته. 
الن�ص الأول: ا�ستنها�ض الهمم و�إثارتها لمقاومة الم�ستعمر. 	�أ -	 -5

     الن�ص الثاني: �إبراز �أهمية الت�ضحيات التي قدمها �شهداء المقاومة.
ب- حرارة العاطفة في كلا النَّ�صين.

- الو�ضوح في الأفكار والمعاني، ففي الن�ص الأول يتناول ال�شاعر فكرة �أن الحق �سينت�صر لا محالة، و�أنه 
�سيهدم ما بناه الباطل. والن�ص الثاني يتناول فكرة �أثر ال�شهداء وت�ضحياتهم.

يقول محمود دروي�ش: 	-6
ما قيمَةُ الإِنْ�سانْ

بِلا وَطَنْ
بِلا عَلَمْ

ا عُنْوانْ ؟ وَدوَمن
ما قيمَةُ الإِنْ�سانْ؟
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وي�صف �أحمد �شوقي نكبة دم�شق:

وَزال��وا دونَ قَ��وْمِ��هِ��مُ لِ��يَ��بْ��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��وابِ��ـ��ـ�الدٌ م��اتَ فِ��تْ��يَ��تُ��ه��ا لِ��تَ��حْ��ي��ا
ويقول فوزي عطوي في العدوان الثلاثي على م�صر:

دوا َرَّ ثْ عَــ��نِ الأَطْفـالِ يَ��وْمَ َمت الفانِيَ��ةْحَ��دِّ م��اءِ  بِالدِّ افْتَدَوْه��ا  كَيْـ��فَ 

وي�صف �سليمان العي�سى ثورة الجزائر �ضد الم�ستعمر:
بيعُ البِكْرُ الرَّ

دٌ �أَنْ يُ�سْحَقَ جَّال
يا جَزائِرْ ْ وَ�أَنْ َحت

-7

�أوجه الاختلاف�أوجه ال�شبه

- ا�س��تنها�ض الهمم وو�ص��ف تجاوب ال�ش��عوب 
العربية مع الثورة والمقاومة.

- الدعوة �إلى القومية العربية والاعتزاز بها.
- الدعوة �إلى مقاومة المحتلين والا�ستعمار.

- و�ص��ف العذاب والظلم والقهر الذي تعر�ضت 
له ال�شعوب العربية.

- �إبراز الت�ضحيات ورثاء ال�شهداء.
- م�ش��اركة ال�ش��عراء من مختلف البلاد العربية في 

�شعر المقاومة والثورة.
- ا�ستخدام النبرة الخطابية.
- �سموّ العاطفة وحرارتها.

- الو�ضوح في التعبير عن المعاني والأفكار.

- �ش��عر الثورة العربية الكبرى يلتزم عمود ال�شعر 
العرب��ي، �أما �ش��عر المقاوم��ة فينوّع  بين �ش��عر 

التفعيلة وال�شعر العمودي.
- �ش��عر الث��ورة العربي��ة الك�ربى يم��دح ال�شريف 
ح�س�ني و�أبن��اءه وي�ؤكد �أحقيته��م في الخلافة، 
�أما �ش��عر المقاومة  فيمدح ق��ادة المقاومة ويبرز 

ت�ضحياتهم، مثل عمر المختار.
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: المقالة �أولًا
1-  يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الإفادة مما ي�أتي:

- تمتاز المقالة بقربها من واقع النا�س.  �أ	
المقالة تعالج م�شكلات النا�س العامة والخا�صة وتميل �إلى بث الثقافة العامة لتربية �أذواقهم وعقولهم.

‌ب	- المقالة وليدة ال�صحافة.
لظهور  وكان  والتحليل  بالنقد  وتتناولها  المعا�صرة  الحياة  مظاهر  بتحليل  تُعنَى  �أ�صبحت  لأنها 

ال�صحف �أثر كبير في انت�شارها .
2-  ب�سبب  انت�شار التعليم وظهور ال�صحافة في ذلك الوقت. 

	-3
�شخ�صية الكاتبالحجمطريقة العر�ض

حرة في طريقة عر�ضها، لا المقالة الذاتية
ي�ضبطها �ضابط.

�شخ�ص��ية ق�صيرة �إلى حد ما.  ب�إب��راز  تُعن��ى 
الكاتب.

تحر�ص على التقيد بما يتطلبه المقالة المو�ضوعية
في  منطق  م��ن  المو�ضوع 
وتقديم  والج��دل،  العر�ض 
وا�ستخراج  الم��ق��دم��ات 

النتائج.

بتعدد  المقالة  يتحدد حجم 
�أفكار مو�ضوعها.

لا تكون �شخ�صية الكاتب 
جليّة فيها، �إنما نراها ما بين 

ال�سطور.

- مكانة مجلة �أفكار بين قرائها وال�صعوبات التي واجهتها . 4- �أ	
ب	 - ال�شعور بالم��سؤولية تجاه مجلة �أفكار.

- هناك ان�سجام بين عنوان المقالة وم�ضمونها، حيث تتناول المقالة �صمود مجلة )�أفكار( في الفترات  ج	ـ
التي مرت بها جميعها.

- الخ�صي�ص��ة الأولى: بث الثقافة العامة لتربية �أذواق النا�س وعقولهم، حيث تعنى المقالة ال�س��ابقة  د	
ببي��ان �أهمية مجلة �أفكار ل��دى القارئ متعدد الميول والأذواق، و�ص��مودها في وجه التحديات 

والمتاعب. 

ق�ضايا  من النثر في الع�صر الحديث
الف�صل الدرا�سي الثاني

الوحدة الرابعة
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الخ�صي�صة الثانية: الدقة في الو�صف.
الخ�صي�صة الثالثة: الإيجاز في العر�ض.

5- يترك لتقدير المعلم والطالب.

6- يترك لتقدير المعلم والطالب.

ثانياً: الخاطرة
1- لغة: ما يمرّ بالذهن من الأمور والآراء .

ا�صطلاحًا: فن نثري حديث، تعبر عن فكرة عار�ضة طارئة ك�أنها وم�ضة ذهنية �أو �شعورية .
	-2

العنوانالفكرةالحجم

ع���ادة ت��ك��ون ق�����ص�رية لا الخاطرة 
تتجاوز ال�صفحة.

تكون عادة بلا عنوان.وليدة لحظتها وطارئة.

عادة يكون لها عنوان يعبر مدرو�سة ومنتقاة.قد تبلغ عدة �صفحات.المقالة 
عن م�ضمونها.

-لأنه يغلب على الخاطرة الجانب الوجداني المليء بالإح�سا�س ال�صادق والعواطف الجيا�شة في  3- ‌�أ	
كل ما يخطر بباله.

- لأن ذلك يجعل لها ت�أثيًرا في نف�س القارئ. ‌ب	
- لأنه �أراد �أن يثبّت ما يخطر له من خواطر تُعنى بالقيم الإن�سانية؛ فقيّدها بالكتابة كي لا تن�سى. ج	ـ

- �ضمير الإن�سان محرّكه للخير �أو ال�شر . 4-�أ	
-الفكرة وا�ضحة، والجمل متوازنة وملائمة لإدراك القارئ. ب	



86

‌جـ-	

الحجم
مراعاة الجانب 

الوجداني
و�ضوح الفكرة

الت�شبيهات 
والمجازات

خاطرة
�إبراهيم العجلوني

حيث  من  منا�سبة 
كونها خاطرة.

وا�����ض����ح، ع��ن��د 
ط��ل��ب ال��ت��م��ا���س 
من  النجاة  �سبل 
يعي�شها  التي  الحال 

المجتمع.

بع�ض فكرتها وا�ضحة.  ا���س��ت��خ��دم 
ال��ت�����ش��ب��ي��ه��ات 

لتقريب المعنى.

خاطرة 
�أحمد �أمين

ا، ولا ق�صيرة �إلى حدٍّ ما. وا�ض��ح جدًّ
�سيما عند الحديث 
�أهمي��ة القوة  ع��ن 
الناهي��ة  الآم��رة 
)ال�ضمير( في نف�س 

الإن�سان.

تو�سع في ا�ستخدام فكرتها وا�ضحة.
ال��ت�����ش��ب��ي��ه��ات 
المعنى  ل��ت��ق��ري��ب 

للقارئ.

5- يترك لتقدير المعلم والطالب.

ثالثاً: الق�صة الق�صيرة
1- الق�صة الق�صيرة: فن �أدبي نثري يتناول حكاية ما تعالج ق�ضايا الإن�سان وم�شكلاته وتطلعاته و�آماله.

 الحوار الداخلي: حديث ال�شخ�صية مع ذاتها في الق�صة.
 الحبكة: �سل�سلة الأحداث التي تجري فيها الق�صة حيث تت�أزم و�صولًا �إلى الذروة، مرتبطة عادة برابط 

ال�سببية، وهي لا تنف�صل عن ال�شخو�ص. 
يتمث��ل ذلك في الأمثال العربية التي هي  ق�ص���صٌ في �إطار محكم، وتذكر الم�ص��ادر بع�ض الق�ص���ص  	-2
العاطفية القديمة كمثال على البداية المبكرة لظهور الق�ص��ة الق�ص��يرة في التراث العربي، مثل ق�ص��ة 
»زنوبيا«، وق�ص��ة »المُرَقِّ�ش الأكبر« مع �أ�س��ماء بنت عوف، كما كان للعرب ق�ص�ص تاريخية ا�سْتقيت 

من �أيامهم وبطولاتهم و�أعمل فيها مخيلات كاتبيها.
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	-3
�أ- لأنه يت�صف بالوحدة لا التعدد، وي�ستقطب انتباه القارئ.

ب- لأن هناك ميًال طبيعيًّا عند كل �إن�سان �إلى التحليل النف�سي، ودرا�سة ال�شخ�صية.
خلال  من  و�أ�سهم  المتتالية،  العقود  طوال  وتطويرها  الق�ص�صية  تجربته  متابعة  من  تمكن  لأنه  جـ-	

�شخ�صيته وثقافته في ت�أكيد مكانة الق�صة الق�صيرة بين الفنون الأدبية. 
�سيا�سي، وثقافي. فقد كان لتغير البنية ال�سيا�سية للأردن من �إمارة �إلى مملكة �إ�سهام كبير �ساعد على  	-4
–رحمه الله–  �أن الملك عبدالله الأول  الق�صيرة وباقي مناحي الحياة الأدبية ولا �سيما  الق�صة  تطور 
كان ممن �شاركوا في �إر�ساء قواعد هذه النه�ضة وهذا التطور. �أما العامل الثقافي فتمثل بالتو�سع في 

التعليم وانت�شار و�سائل الثقافة وتعدد الم�ؤ�س�سات المعنية بها والداعمة لحركة الن�شر.
يترك لتقدير المعلم والطالب، ويمكن الا�ستئنا�س بما ي�أتي: 	-5

�أ- النهايات المفتوحة؛ لأنها تعطي للقارئ فر�صة لجذب الانتباه والت�شويق وتحثه على التفكير في 
نهاية منا�سبة كما يراها من وجهة نظره رابطًا النهاية ب�أحداث الق�صة و�شخ�صياتها. 

ب- �شعرت العائلة بحزن الأب و�أخذت به الى النافذة لتن�سيه ما حدث للقهوة التي كان فورانها دليًال 
على تدفق الحزن النابع من قلبه كل مرة.

رابعًا: ال�سيرة
1-  فن نثري يحكي فيه الكاتب عن حياته، �أو جزء منها، وغالبًا ما يقدم الكاتب ميثاقًا ل�سيرته الذاتية يَعِدُ 
ح مواقفه من المجتمع، وتك�شف فل�سفته  . فال�سيرة تو�ضّ فيه القارئ �أن يقول الحقيقة عمّا عا�شه فعًال

و�آراءه وتف�سر اتجاهاته، وقد يعترف بالأخطاء التي ارتكبها في مرحلة ما من حياته.
	-2

�سيرة غيرية�سيرة ذاتية

جبرانغربة الراعي
حياة الرافعيرحلة جبلية رحلة �صعبة

�إيقاع المدى

حاز هذا الكتاب �شهرة وا�سعة في الأدب العربي لما ات�سم به من �سلامة اللغة، وقوة العبارة، وروح  	-3
ال�سخرية، والا�ستطرادات والان�سياق وراء الترادف اللغوي، واللعب بالألفاظ والحوار الم�صنوع.
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	�أ-  -4
11 الأ�سلوب الق�ص�صي..
22 اللغة ال�شاعرية الجميلة..
33 ال�سلا�سة والعذوبة في طرح الأفكار والآراء..
44 القدرة على الت�صوير والتلوين..
55 ال�صراحة والجر�أة في ك�شف الواقع..
66 روح النقد وال�سخرية اللاذعة..

ب- يترك لتقدير المعلم والطالب.
	�أن ال�سيرة تتناول حياة �شخ�ص جدير بالاهتمام، له مكانة في المجتمع، �أو حقق �إنجازات �سيا�سية �أو  -5

ثقافية �أو فكرية �أو اجتماعية �أو اقت�صادية.
المجتمع  �أفراد  ذكر  من  بد  فلا  المجتمع،  في  مرموقة  مكانة  لها  �شخ�صية  تتناول  ال�سيرة  �أ-لأن   -6

المحيطين به، والنواحي الاجتماعية والفكرية وال�سيا�سية والاقت�صادية في ع�صره ليظهر تميزه.
الحقيقة  يتوخّى  فالكاتب  منطقها ومو�ضوعيتها،  يخرجها عن  ال�سيرة  كتابة  في  الدقة  ب- لأن عدم 
وال�صدق والدقة والمو�ضوعية، فهو �أديب فنّان كال�شاعر والقا�صّ في طريقة العر�ض، ولكنه لا 
يخلق ال�شخ�صيات من خياله، بل ير�سمها ب�صورة بارعة معتمدًا على الواقع وما توافر لديه من 

معلومات.
والاجتماعي  ال�سيا�سي  وواقعها  تاريخيها  في  معروفة  حقيقية  �شخ�صية  يتناول  الكاتب  جـ-لأن 

والاقت�صادي، وقد ي�ؤدي الإغراق في الخيال �إلى خروج ال�سيرة عن نطاقها. 
يترك لتقدير المعلم والطالب.  	-7

خام�سًا: الرواية
	-1

الروايةالق�صة الق�صيرة 

غالبًا ما تقوم الق�صة الق�صيرة على �شخ�صية ال�شخو�ص
واحدة )البطل(. 

يغلب عليها تعدد ال�شخ�ص��يات الرئي�س��ة 
�أو النامية فيه��ا )الأبطال(، وكذلك تعدد 

ال�شخ�صيات الثانوية.
تعدد الأزمنة والأماكن فيها.الزمان والمكان واحد محدد.الزمان والمكان
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	-2
الم�ؤلفالرواية

عبد الحليم عبا�سفتاة من فل�سطين
غالب هل�ساال�ضحك

محمد ح�سين هيكلزينب

	-3
-		الت�شويق ب�سبب ما تخلقه الرواية من حالة التوتر والترقب لمتابعة الأحداث وم�صائر ال�شخو�ص.  		 �أ

وتنوع الأ�ساليب لأن الرواية تمنح للكاتب حرية الإبداع، ولا تقييد بقانون للكتابات الروائية.
ب-	لأن الخطاب الروائي تجاوز المفاهيم التقليدية حول الرواية في ع�صورها الكلا�سيكية والرومان�سية 
والواقعية؛ وتداخلت �أ�ساليبها مع تداخلات العالم الخيالي والواقعي والتاريخي؛ ما جعلها - �سواء 

في حبكتها �أو �شخو�صها- �أكثر تعقيدًا و�أعمق تركيبًا.
�صورتها  من  والمواقف  الأحداث  وينقل  الرواية،  عنا�صر  كل  يحتوي  الذي  اللغوي  الوعاء  جـ- لأنه 

الواقعية �إلى �صورة لغوية تجعل القارئ يتخيلها وك�أنه يراها بالعين.
د- كان لرواياته �شهرة عالمية؛ فقد ح�صل على جائزة نوبل العالمية في الأدب عام ) 1988م(.

دية وظيفة عامة �شاملة تتمثل في تحقيق توازن البناء الرّوائي. وتتداخل الأ�ساليب التعبيرية  4- للطرق ال�ّرس
الفنية في الرواية لت�شكل في النهاية الحبكة الفنية والتي ت�شكل البناء الق�ص�صي للرواية.

مّار وال�سير  5- كان التراث العربي القديم حافًال ب�إرها�صات ق�ص�صية، تمثلت في فن المقامات وحكايات ال�سُ
ال�شعبية وق�ص�ص ال�صعاليك و�أ�ضرابهم، فق�صة »حي بن يقظان« لابن طفيل، وق�ص�ص »�ألف ليلة وليلة« 

وغيرهما �أمثلة على وجود فن الرواية في �أدبنا العربي القديم. 
وفي  ه�شام«  بن  عي�سى  المويلحي»حديث  محمد  م�ؤلف  في  وا�ضحةً  ب�صماتٍ  المقامات  تركت  وقد 
�أن ي�ستخدم  �أراد المويلحي  فنيًّا لهم، فقد  �أ�سلوب المقامة �شكًال  الذين اتخذوا من  م�ؤلفات غيره من 

القالب الروائي لت�صوير التناق�ضات في المجتمع الم�صري.
6- هناك �إجماع في الأو�ساط النقدية على �أن رواية »زينب« التي كتبها محمد ح�ينس هيكل ون�شرها �سنة 

)1912م( هي �أول رواية عربية نا�ضجة بالمفهوم الفني الحديث للرواية في الأدب العربي الحديث. 
من  �أزمة  ت�صوير  الأول:  ب�أمرين،  وامتيازها  ولغتها وهدفها،  و�أ�سلوبها  بنائها  رواية جديدة في  لأنها  	-7
�أزمات وجودنا المعا�صر.والثاني: �أنها ت�ضيف جديدًا على �صعيد البنية ال�سردية يتمثل في ك�شف العلاقات 

الخفية بين الظواهر والأ�شياء التي قد تبدو في الظاهر والواقع المعي�ش متباعدة �أو متنافرة �أو م�ألوفة.
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8- �سهولة قراءتها وفهمها ولا �سيما �إذا كانت باللغة المحكية البعيدة عن التعقيد اللغوي، و�سهولة الو�صول 
ب�صرية  �صورة  ر�سم  فهي  الموحية،  بالكلمات  عنا�صرها  وت�صوير  فيها.  الت�شويق  عن�صر  وبروز  �إليها، 

بالكلمات.
9- خرج الحداثيون على ر�ؤية الرواية التقليدية وتقنياتها، وظهرت على �أيديهم ر�ؤية روائية تحمل اتجاهات 
معا�صرة وحداثية مختلفة، من �أهم �سماتها �أن الخطاب الروائي تجاوز المفاهيم التقليدية حول الرواية في 
ع�صورها الكلا�سيكية والرومان�سية والواقعية؛ وتداخلت �أ�ساليبها مع تداخلات العالم الخيالي والواقعي 
والتاريخي؛ ما جعلها - �سواء في حبكتها �أو �شخو�صها- �أكثر تعقيدًا و�أعمق تركيبًا، وو�صلت الرواية 
للخطاب  نهائي  تف�سير  �إلى  ت�صل  لا  متعددة  قراءات  �إلى  يف�ضي  الذي  المفتوح  الن�ص  دنيا  �إلى  بذلك 

الروائي. 

�ساد�سًا: الم�سرحية
	-1

الملهاة: هي »الكوميديا«، ومو�ضوعاتها تتناول الم�شكلات اليومية الواقعية، ويغلب عليها الطابع المحلي، 
ويعد عن�صر الفكاهة عن�صًرا رئي�سًا فيها. ونهايتها غالبًا ما تكون �سعيدة. 

الم�أ�ساة: هي ترجمة للكلمة اليونانية »التراجيديا« التي تنتهي �أحداثها بفاجعة، وهي عادة ت�ؤكد قيمة �إن�سانية 
كبرى، وكانت بدايات الت�أليف فيها مق�صورة على ت�صوير حياة العظماء، ثم �أ�صبحت تتناول عامة 
النا�س، وتتميز بالجدّية، وحدّة العواطف، و�صعوبة الاختيار في المواقف، و�سلامة اللغة في ال�صياغة.
البطل،   ا�سم  عليها  يطلق  الأحداث،  معظم  حولها  تدور  التي  الرئي�سة  ال�شخ�صية  هي  المحورية:  ال�شخ�صية 

وتعلق بها الأحداث منذ البداية حتى النهاية، ويجب �أن تكون نامية متطورة.
	-2

�أ – لأنه العن�صر الأ�سا�س في الم�سرحية، فهو يقوم بين طرفين متناق�ضين، وي�شكل عقدة الم�سرحية، و�صورته 
ال�شائعة في الم�سرحيات �صراع بين الخير وال�شر. 

ب –لأن تقديم ال�شخو�ص في �صورة ثابتة غير نامية عيب يجعل من ال�شخ�صية �شخ�صية م�سطّحة لا عمق 
فيها.

جـ -حتى يجعله حيًّا معبًرا عن طبيعة ال�شخو�ص، كما �أنه يحدد مجالها، وي�صور ملامحها النف�سية.



91

3- �أول من �أدخل الفن الم�سرحي �إلى البلاد العربية هو اللبناني مارون نقّا�ش الذي اقتب�س هذا الفنّ من 
قدمها  التي  الم�سرحيات  �أولى  الدارجة، وكانت  العربية  باللغة  تمثيله  وابتد�أ  �إليها،  �سافر  �إيطاليا حين 
م�سرحية  بعر�ض  �أتبعها  ثم  )موليير(،  عن  بة  المعرَّ »البخيل«  رواية  هي  بيروت  في  العربي  لجمهوره 
�أخرى هي )�أبو الح�سن المغفل(. وبعد ذلك ظهر �أبو خليل القباني، فخطا بالفن الم�سرحي خطوة �إلى 
الأمام، وقربه �إلى الجماهير باختياره الم�سرحيات ال�شعبية مثل »�ألف ليلة وليلة«، واتخذ من الف�صحى 
لغة للحوار، ومزج فيها بين ال�شعر والنثر، مع العناية بال�سجع �أحيانًا، وظل يقدم م�سرحياته في دم�شق 

وم�صر. وقد لقي فنّه هوى في نفو�س الم�صريين واعترفوا له بالف�ضل في تثبيته.
	-4

- الحوار الم�سرحي: يت�شكل منه ن�سيج الم�سرحية، وتتنامى بف�ضله الأحداث لتبلغ منتهاها.  �أ	
- �شروط جودة الحوار: ب	

11 �أن تكون الجمل الحوارية منا�سبة لم�ستوى ال�شخ�صية. .
22 �أن يكون الحوار قادرًا على �إي�صال الفكرة التي تعبر عنها. .
33 ا. . �أن يكون الحوار متدفقًا وحارًّ
44 ًا عن ال�صراع وطبائع الأ�شخا�ص والأفكار.. �أن يكون معّرب

جـ -  ي�ساعد على فهم الحوار الم�سرحي:
11 الحركة والإ�شارة وتتابع الحوادث..
22 م�شاهدة ال�شخو�ص، وت�صوير ملامحها النف�سية..
33 �إدراك ال�سياق..

	-5

الم�سرحيةالرواية 

يظهر فيها الحوار، ولكن تعتمد بالدرجة الحوار
الأولى على ال�سرد وطرائقه المختلفة.  

تقوم الم�سرحية بكاملها على الحوار.

الكات��ب ير�س��م لنا �ص��ورة لل�شخ�ص��ية ال�شخو�ص
من جانبيه��ا الظاه��ري والباطني، حتى 

نتعرف �أبعادها.

ال�شخ�ص��ية تظهر �أمامن��ا ونحن نتعرف 
�إليها من خلال حركتها وكلامها.
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6- توفيق الحكيم، الذي تنوع في �آفاق م�سرحياته، ومنها:
- الم�سرحية الرمزية الذهنية »�أهل الكهف«.  �أ	
-  الم�سرحية الاجتماعية »الأيدي الناعمة«.  ب	

- التحليلية النف�سية »نهر الجنون«. ج	ـ
- الم�سرحية الوطنية »ميلاد بطل«.  د	

7- الم�سرحية ق�صة حوارية قابلة للتمثيل الم�سرحي وي�صاحب تمثيلها مناظر وم�ؤثرات مختلفة، ولذلك يراعى 
فيها جانبان: جانب الت�أليف للن�ص الم�سرحي، وجانب التمثيل الذي يج�سّم الم�سرحية �أمام الم�شاهدين 

تج�سيمًا حيًّا.
يترك لتقدير المعلم والطالب.  	-8
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